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Alte Lehren, alte Wahrheiten. 


Das_ kirchenmusikalische Jahrbuch 1903 
spricht u. a. von dem Wirken dreier Manner, 
welche auf dem Gebiete der musikalischen 
Lehrtatigkeit in vergangenen Jahrhunderten 
Grosses geleistet haben. Es sind dies: 1. Jo- 
hannes Tinktoris, dem P. Utto Kornmiiller 
den ersten Platz unter den Musiktheoretikern 
des 15. Jahrhunderts zuerkennt. 2. P. Mein- 
rad Spiess (7 1761), wahrend nahezu 40 
Jahren Musikdirektor der schwabischen Reichs- 
abtei Irsee. 3. Der hochverdiente Schulmann 
Johann Ignaz von Felbiger (1724—1788), Pra- 
lat von Sagan und Propst von Pressburg. 

Obschon zu ihrer Zeit von hervorragender 
Bedeutung, fielen doch alle drei mehr oder 
weniger bald der Vergessenheit anheim. Es ist 
aber nicht nur historisch interessant, sondern 
auch praktisch nutzbringend und zudem ein 
schoner Akt der Pietat, wenn man das Anden- 
ken solcher Manner in Erinnerung ruft, welche 
durch redliche Arbeit beigetragen haben zur 
Entwicklung dieses oder jenes Zweiges unserer 
Kultur. 

Aus ihren Schriften, die im kirchenmusika- 
lischen Jahrbuch namhaft gemacht sind, wollen 
wir hier einige wenige Stellen bringen, Worte, 
die zum Teil in der Gegenwart noch Wert und 
Geltung haben. 

Tinktoris sagt: Trotzdem im Altertum aus- 


gezeichnete Musiker gerihmt und ihrer Musik ° 


wunderbare Wirkungen zugeschrieben wurden, 
wobei allerdings manches Fabelhafte unterge- 
laufen sein mag, weiss man doch von ihrer Vor- 
trags- und Kompositionsweise nichts. Als aber 
in der Fille der Zeit jener grosste Musiker 
Jesus Christus gekommen war, bliihten alsbald 
die trefflichsten Musiker, wie Ambrosius, Au- 
gustinus, Gregor, Hilarius, Boethius, Guido, 
Johannes de Muris. Sie lieferten teils theore- 
tische, teils praktische Werke, die allenthalben 
bekannt sind und gebraucht werden. Schliess- 
lich haben christliche Fiirsten zur Verherrli- 
chung des Gottesdienstes eigene Kapellen ein- 
gerichtet und in diese vorztigliche Sanger be- 
rufen, die dann, viel geehrt, um so eifriger die 


Musik betreiben. Dadurch gewann die Musik 
einen so hohen Aufschwung, dass sie eine ganz 
neue Kunst zu sein scheint.— 

Die Wirkungen dieser gottlichen Kunst 
sind gross. Wer sie kennt, wird nicht mehr 
von ihr ablassen, wer sie betrachtet, es niemals 
bereuen, dieser Kunst sich zugewendet zu ha- 
ben; vielmehr wird er sie mit immer grosserer 
Liebe betreiben. Von den Wirkungen der Mu- 
sik seien zwanzig angefuhrt. 

1. Die Musik erfreut Gott, 2. macht das 
Lob Gottes herrlicher, 3. vermehrt die Freude 
der Seligen, 4. macht die streitende Kirche der 
triumphierenden ahnlich, 5. sie bereitet zum 
Empfange gottlicher Segnungen vor, 6. erregt 
in den Gemiitern den Geist der Frommigkeit, 
7. verscheut die Traurigkeit, 8. mildert den 
harten Sinn, 9. verjagt den bdsen Geist, Io. 
bewirkt ekstatischen Aufschwung, 11. hebt 
den irdischen Sinn nach oben, 12. wendet bosen 
Willen zum Besseren, 13. erheitert die Men- 
schen, 14. heilt Kranke, 15. vermehrt die Froh- 
lichkeit bei Gastmahlern, 19. macht Ehre denen, 
welche in ihr (der Musik) erfahren sind, und 
20. beseliget sie die Gemiuiter. 

Einem Traktat von P. Meinrad Spiess ent- 
nehmen wir: 

Unter dem Kirchen-, Kammer- und Thea- 
terstyl gebiihrt unbestreitbar der erste Rang 
und Vorzug dem Kirchenstyl. Weil der Haupt- 
zweck, das Ziel und Ende aller Musik, namlich 
die Aufmunterung und der Antrieb zum Lob 
und zur Ehre Gottes, durch diesen Styl meistens 
erreicht wird, sollte auch eifrige Arbeit, mog- 
lichste Sorgfalt und aller Fleiss darauf verwen- 
det werden. In dem Kirchen styl unterscheidet 
man zwei Arten der Auffithrung: Alla Capella 
und Modo Mixto oder vermischte Art. 

Die Wort @ Capella haben urspriinglich 
ihren Namen her von den Oratortis, oder Capel- 
len grosser Herren, Papst, Kaysern, Konigen, 
etc., in welchen Capellen bei ersten Zeiten die 
Messen, Offertorien, etc. in Contrapuncto, ohne 
Orgel und andere Instrumenten abgesungen 
worden ; und ist nachgehends dieser Stylus in 
denen Cathedral-, Collegiat- und anderen Kir- 
chen eingefiithrt worden. Wie dann auch in 
Advent- und Fastenzeiten nicht ohne grosse 





26 


Caecilia. 





Devotion und innerlichen Trost, Freud und 
Auferbauung darmit immer continuirt wird.“ 

»tylus Ecclesiasticus Mixtus oder ver- 
mischter Kirchen-Styl ist, wann die Composi- 
tion mit I. 2. 3. 4. oder auch mehreren Stimmen 
und concertirenden Instrumenten theils Ariosé, 
theils auch mit untermengten Contrapunkt, Fu- 
gen, etc. solchergestalt fortgefiihrt wird dass 
man jedoch die Grantzen und Schranken der 
kirchlichen Gravitat und Modestiae nicht tber- 
schreite, da doch bey jetziger Welt nichts ge- 
meiners will seyn, als dass man alles leichtferti- 
ges, was immer auf dem Theatro, auch bey der 
Cammer- und Tafel-Concerten ist producirt 
worden, in die Kirchen bringe, auf Theatrali- 
sche Art setze, tiber die Theatralische Arien 
einen Text zusammenschweisse, er mag sich 
schicken oder nicht, ligt wenig daran, wann man 
nur etwas lustiges unter dem Gottesdienst pro- 
duciren kann.“ Und gehen hierin, trotz viel- 
faltigem Abmahnen wackerer Manner, selbst 
Solche zu weit, die ihrer Vigilanz gemass alle 
uppige unanstandige Musik aus dem Gottes- 
dienst zu entfernen ganzlich sollten beffossen 
sein. ,,Wahr ist es, etwas excitates, munteres, 
frisches, zumahlen es sonderlich der Text er- 
fordert, kann man in der Kirchen auch wohl 
anbringen, doch so, dass der andachtige, ernst- 
haffte, majestatische Kirchen-Styl seinen Rang, 
Sitz und Vorzug beybehalte————* 

Die vier Haupteigenschaften, die eine Com- 
position gut machen kénnen, sind: Leichtig- 
keit——-Ein anfangender Componist soll 
sich aber nicht falschlich vorstellen, als ob je- 
derzeit die Anwendung von Dissonanzen obi- 
gen vier Haupteigenschaften entgegen sei, da 
diese weder deutlich, weder lieblich, etc, klingen 
konnten. Eine gut sein sollende Musik 
muss nicht aus lauter Consonanzen, sondern 
aus Con- und Dissonanzen bestehen. _ ,,Die 
Seel erwartet in der fortgesetzten Harmonie 
eine Veranderung nicht nur des Drey-Klangs, 
sondern auch der Musik tiberhaupt ; sie will bey 
Anhérung der Musik beschafftiget seyn. Es 


kann aber da, wo lauter ahnliche Verhaltnussen 


der Tonen vorhanden, keine, oder nur eine ge- 
ringe Beschafftigung seyn. Will also die Seel 
eine Lust haben, muss sie eine Beschafftigung 
haben, doch so, dass es mit Bescheidenheit ge- 
schehe, und das die Miihe nicht zu gross sey, 
damit nicht bey allzu grosser Beschafftigung 
bey ihr Unruhe, Unlust, Missvergniigen und 
Verwirrung entstehe, welches alles erfolget, 
wann durch den verderblichen Missbrauch 
iiberfliissig gesetzter Dissonanzen das Gemiut 
so obruiret wird, dass es nicht mehr machtig 
ist, die Verhaltnussen der Tonen voneinander 
zu unterscheiden, und es dahero nach und nach 
geschicht, dass gleichwie diejenige, so einen 
versauerten Magen haben, zu sauren Speisen 


vor andern einen verfalschten Appetit haben, 
also auch die, deren Geh6r verwehnt, verkehrt, 
verderbt, sich an dem aus den grausamsten 
Dissonanzen entstandenen Heulen mehr k6n- 
nen belustigen, als an dem wahren Gusto eine1 
reinen und wohlklingenden Musik.“ 

In ahnlicher Art wie der treuherzige P. 
Meinrad Spiess klagt etwas spater Abt Ignaz 
von lelbiger tiber eine Kirchenmusik, die nicht 
war, wie sie hatte sein sollen, und bemiiht sich, 
denjenigen, die sich damit zu befassen haben, 
namentlich den Lehrern, eine richtige Anschau- 
ung der Sache zu erschliessen. Sein Haupt- 
werk, das von den ,,Eigenschaften, Wissen- 
schaften und dem Bezeigen rechtschaffener 
Schulleute* handelt, die ,,in den Stadten und 
auf dem Lande niitzlichen Unterricht zu er- 
teilen haben,“ enthalt eine Anweisung ,,Vom 
Singen.”* Der Referent Karl: Walter halt diese 
heute noch aller Beachtung wiirdig und hat sie 
daher zum Zwecke der neuerlichen Verd6ffent- 
lichung dem kirchenmusikalischen Jahrbuche 
ubergeben. Wir begniigen uns, daraus das 
Folgende zu bringen: 

»An vielen Orten wird dieser Theil des Got- 
tesdienstes (das Singen), leyder! allzusehr ver- 
nachlassiget, oder doch so getrieben, dass nicht 
viel Frucht davon zu hoffen ist. Der Apostel 
ermahnet darzu seine Epheser und Colosser, 
letztere zwar mit folgenden Worten: Lehret 


und ermahnet euch selbst in aller Weissheit, 
mit Psalmen und Lobgesangen, und geistlichen 
Liedern, und singet Gott mit Danksagung in 


eurem Herzen. Coloss. 3, 15. Es fehlet wohl 
nicht an Liedern, die mit vieler Weissheit und 
Salbung abgefasset, daher auch so wohl zum 
Lehren, als Ermahnen, und Danksagen gar ge- 
schickt sind; aber in der Art, sie zu singen, 
fehlet es————“ 

» Viele, die etwas Musik verstehen, schamen 
sich beynahe, ein geistliches Lied in der Kirche 
zu singen, sie suchen sich durch andere musi- 
kalische Gesange zu zeigen, dabey sie ihre 
Stimme allein horen lassen; sie fiillen die Got- 
teshauser mit Tonen, die manchmal noch ziem- 
lich angenehm, grosstentheils aber auch sehr 
libel klingen, allein, das Hertz der ZuhOorenden 
ruhren sie gewiss niemals. Ist denn die Kirche 
eine Schaubihne, auf der die Sanger ihre Stim- 
hen, oder andere Musikanten ihre Geschicklich- 
keit, auf allerley Instrumenten angenehm und 
ktinstlich zu spielen, der Bewunderung und dem 
Beyfalle der ZuhOrrer darstellen sollen? Ge- 
wiss, nichts ist ungeschicklicher als dieses. Wer 
wird durch diese Musik wohl belehrt, oder er- 
mahnet, wie der Apostel will, dass es durch 
Gesange geschehen soll? Gesetzt: das, was 
gesungen oder musiziert wird, hatte die letzte 
Eigenschaft an sich, deren der Apostel geden- 
ket, das ist, es waren Danksagungen gegen 
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Gott ; gehen sie aber von Herzen und zu Her- 
zen? Ich zweifle, oder ich bin vielmehr des 
Gegenteils gewiss, wenigstens nach dem zu re- 
den, was am meisten geschieht; das Gemiithe 
des Sangers und der Musikanten ist sehr selten 
oder niemalsauf das gerichtet, was gesungen, 
oder musiziert wird (d. h. auf den Text), sie 
sind nur darauf bedacht, sich horen zu lassen, 
und etwas Sch6nes aufzufiihren, sie bedenken 
aber nicht, dass diess gar nicht sch6n und dem 
Endzwecke gemass sei, wesshalben man in die 
Kirche geht. Man soll namlich in die Kirche 
gehen, nicht, um schOne Tone zu h6ren, son- 
dern um sein Gemiith zu Gott zu erheben, Gott 
seine Noth zu klagen, von ihm Wohlthaten, und 
Vergebung seiner Siinden zu erbitten, die hei- 
ligen Sakramente zu empfangen, den heiligsten 
Geheimnissen beyzuwohnen: zu allem diesem 
tragt eine unpassende Musik gewiss nichts bey ; 
sie zieht so gar die Aufmerksamkeit der Lieb- 
haber auf sich, und sogleich von Gott ab, so 
dass man in der Kirche nicht thut, was man 
daselbst thun soll.“ 

In der speciell fiir die Praxis gegebenen 
Anleitung schreibt Felbiger u. a. vor: ,, Die 
Schiller missen (beim Unterrichte) leise 
singen: dadurch bemerken sie die Stimme des 
Lehrers besser, dieser aber kann die Abwei- 
chung, welche ein Kind von der Melody machet, 
desto leichter gewahr werden; zugleich ist das 
Leisesingen das beste Mittel, die Reinigkeit der 
Stimme zu verschaffen.“ 

,».Der Lehrer muss also nicht zugeben, dass 
die Kinder aus vollem Halse, mit Anwendung 
aller Krafte, schreien; er muss erinnern, deut- 
lich und langsam zu singen, alle Worter richtig 
auszusprechen, sie nicht abzuktirzen, oder sonst 
zu verstiimmeln ; er ermahne sie, auf das Acht 
zu geben, was sie singen, dariiber nachzuden- 
ken, die frommen Empfindungen, die im Liede 
stecken, selbst zu fiihlen, und die Gesinnungen 
zu haben, die der Text mit sich bringt. Diesen 
Zweck desto besser zu erlangen, ware es gut, 
wenn ein lehrreiches Lied durchkatechetisirt 
wtirde. Endlich muss der Lehrer die Kinder 
anhalten, in der Kirche mit gebiihrendem An- 
stande und auf eine erbauliche Art zu singen.“ 

Felbiger stellt hier eine goldene Regel tiber 
Behandlung der Kinderstimmen auf. Gegen 
dieselbe wird auch in der Jetztzeit noch viel ge- 
fehlt, wodurch nicht nur die Reiheit der Ton- 
gebung Schaden leidet, wie Felbiger sagt, son- 
dern auch die jugendlichen, in der Entwicklung 
begriffenen Stimmorgane vielleicht fiir alle Zu- 
kunft verdorben werden. Wir betrachten es 
ferners, um dies noch beizufiigen, fiir eine Un- 
klugheit, ein zu missbilligendes Verfahren, die 
Schiiler wahrend der Mutation fortsingen zu 
lassen ,auch wenn man sie etwa zu einer an- 
dern Stimmgattung einteilt. 

—(Der Choriiicht-r., 


Die gregorianischen [lelodien und das 
Grammophon. 


Unter diesem Titel schreibt der rémische 
Korrespondent der ,,K6lnischen Volkszeitung* 
folgendes : 

Anfangs diente das Grammophon, diese 
Errungenschaft der Neuzeit, lediglich zu Ver- 
gnligungszwecken; man amiisierte sich iiber 
die tadellose Wiedergabe von Musik- und Ge- 
sangssttiicken und musste herzhaft lachen 
bei der originellen Reproduktion komischer 
Reden u. dergl. Nach und nach trat der Appa- 
rat in den Dienst der Wissenschaft ; er setzt uns 
in den Stand, kiinstlerische und ethnologische 
Bibliotheken zu griinden,—worin an Stelle der 
prachtig gebundenen, mit Goldschnitt versehe- 
nen Biicher einfache Scheiben treten. Mit 
Hilfe des Grammophons namlich gelingt es, 
die Aussprache der verschiedensten Sprachen, 
die Dialekte aus allen Weltteilen, die Natio- 
nalgesange aller Volker bis ins kleinste zu fixie- 
ren, so dass deren Wiedergabe ftir das verglei- 
chende Studium von ungeheurem Wert ist. 
Methode und Ausfthrung in der Gesangskunst 
erlernen weniger bewanderte Schiler spielend 
durch die mittels des Grammophons hervorge- 
brachten Melodien beriihmter Meister. Wie 
uns nun eine letzthin durch die deutsche Pres- 
se gegangene Notiz belehrt, wird neuerdings 
das Grammophon mit grossem Nutzen im 
Dienste des Kirchengesanges verwandt, und 
zwar zur Erzielung einer vollkommenen Ein- 
heit im gregorianischen Gesang. Hierzu be- 
merkt Baron Kanzler treffend: 

,, Wenn Rom zur Zeit Karls d. Grossen, anstatt 
papstliche Sanger in alle Welt zu schicken, 
behufs Unterrichtserteilung iiber die wahre 
und rechtmassige Art der Ausftthrung grego- 
rianischen Gesanges solche auf den Scheiben 
eines Grammophones hatte fixieren konnen, 
so wtisste man heute nach so vielen Jahrhun- 
derten noch mit bewunderungswiirdiger Genau- 
igkeit, wie die Sanger damals vortrugen, wel- 
ches ihre Ausprache, der Rhythmus, wie die 
Kraft und Biegsamkeit der Stimme derselben 
war.“ 

Wie uns nun P. A. de Santi, der bekannt- 
lich zu der von Papste eingesetzten Kommis- 
sion fiir den Gregorianischen Gesang gehort, 
in dem demnachst erscheinenden Heft der 
,Civilta Cattolica‘ mitteilt wurde auf dem letz- 
ten Gregorianischen Kongress zu Rom mit der 
Gramophone Company die Ubereinkunft getrof- 
fen, ihre Maschinen zur Verfiigung der be- 
riihmtesten derzeit in der ewigen Stadt sich 
aufhaltenden Meister des gregorianischen Ge- 
sanges zu halten. Gleichzeitig brachte man den 
Gedanken zur Ausfiihrung, die von Msgr. 
Rella dirigierte und von 1200 Sangern ausge- 
fiihrte Messe bei Gelegenheit der Zentenarfeier 
des hl. Gregor in St. Peter der Nachwelt durch 
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Hiilfe des Grammophons zu erhalten. Auf 
diese Weise ist denn nun bis jetzt schon eine 
ansehnliche Sammlung Scheiben entstanden, 
die uns aus dem liturgischen Repertorium Mel- 
odienproben von den einfachsten- bis zu den 
reichsten und kompliziertesten liefern. Wer 
keine Gelegenheit hat, Auffuhrungen gregori- 
anischen Gesanges beizuwohnen und sich doch 
in das Studium desselben vertiefen mdchte, 
lasst sich mittels des Grammophons die Melodi- 
en nach Belieben wiederholen und gibt sich 
dann Rechenschaft iiber jede einzelne Eigen- 
timlichkeit in der Ausfiithrung. Hieran an- 
kniipfend erzahlt der Verfasser folgendes : 

Als wir im verflossenen Juni damit be- 
schaftigt waren, die uns von der Fabrik uber- 
mittelten Probescheiben auf ihre Ausfihrung 
hin zw priifen, langte in Rom P. E. Yung S. Vf 
an, der in Newyork den Gesangchor in der 
Franz Xaver-Kirche dirigiert. Zweck feiner 
Reise war, hier die Art der Auffiihrung der 
traditionellen Melodien des gregorianischen 
Gesanges kennen zu lernen, um selbige spater 
auf Grund des papstlichen Motu proprio in 
seiner Heimat einfiithren zu konnen. Nun muss- 
te er bekennen, dass er in einer Stunde mit 
Zuhiilfenahme des Grammophons mehr lernte 
als wahrend der ganzen, zum Studium der 
Biicher gebrauchten Zeit, und als er einigen 
gregorianischen Auffiihrungen im Kollegium 
von S. Anselmo beizuwohnen Gelegenheit hat- 
te, gestand er, nichts Neues dazu gelernt zu 
haben, als war er durch das Instrument schon 
erfahren habe. Ihm, dem grossen Musikken- 
ner, fielen auch sofort bei der Wiedergabe der 
Melodien durch das Grammophon kleine Un- 
terschiede in der lateinischen Aussprache ital- 
ienischer und spanischer Sanger auf, auch un- 
richtige Betonungen seitens der franzOsischen 
Seminaristen und die verschiedenen Taktinter- 
pretationen ein und derselben Melodie bei 
wechselnden Dirigenten.“ 

P. de Santi belehrt uns weiterhin einge~ 
hend, wie iiberraschend leicht man durch die 
mechanische Wiedergabe der Melodien Vor- 
teile und Nachteile der betreffenden ausfthren- 
den Gesangschulen herausfinden kann und wie 
man auf Fehler aufmerksam gemacht wird, die 
einem bei der Originalauffuhrung nicht so 
leicht aufgefallen waren. Die Gramophone 
Company liess auch einige Reden tiber den gre- 
gorianischen Gesang wie die des Barons 
Kanzler und des P. de Santi auf ihren Schei- 
ben verewigen, auch finden wir eine Gesang- 
stunde des Msgr. Rella, Vorlesungen des Dom 
Mocquereau und des Dom Pothier getreu wie- 
dergegeben. 

Aber auch mit einer Unvollkommenheit des 
Apparates macht uns der Verfasser bekannt: 

Unsere Stimmen erkennt man nicht wie- 
der, wenn man nicht vielleicht mit einer gewis- 


sen Sorgfalt die Klangfarbe reguliert. Um dies 
bewerkstelligen zu konnen, mtisste man vorher 
die Stimmen kennen. So befinden wir uns in 
einem falschen Kreisschluss.“ 

Im folgenden gibt dann der Autor kurz an, 
wie man den Fehler in Zukunft wohl verbes- 
sern konnte. Am Schlusse heisst es, dass der 
Heilige Vater Pius X. mit besonderem Wohl- 
wollen dieser neuen gregorianischen Propa- 
ganda der Gramophone Company gegenitiber- 
stehe. Er wohnte auch einer Probeaufftthrung 
bereits im vergangenen Juli bei. 

( Gregoriusbote. ) 


* 
> 





Eine ernste Mahnung, 


die leider bei nur zu vielen Kirchenchéren noth- 
wendig ist, ertheilt der hochw, P. Barnabas 
Held, O. S. B., in seiner ,,Rundschau,“ in 
kraftiger und klarer Sprache, indem er schreibt : 

finer der gréssten Fehler auf unseren 
Kirchenchoren ist: Dass sie zu hoch fliegen 
wollen. Sie wahlen Musik, der sie nicht ge- 
wachsen sind, oder fiir die sie nicht das ge- 
horige Stimmmaterial haben. Die hohen So- 
prane oder die Ten6re fehlen. An dieser Klippe 
scheitern sehr viele Chére. Wir haben nun 
doch einfache und musikalisch und kirchlich 
sehr gute Messen genug. 

Warum auch zu hoch greifen und warum 
auch besonders nach den operatischen, kirch- 
lich und musikalisch unter dem Hund schlech- 
ten Messen eines Peters und eines W. A. 
Leonard greifen. Des letzteren Schmierereien 
sind besonders beliebt in Texas und sogar bei 
gottgeweihten Personen, die in dieser Bezieh- 
ung viel besser unterrichtet sein sollten und 
mehr Gehorsam und Respect fiir die Verord- 
nungen des hl. Vaters an den Tag legen sollten. 
Als wir letzthin einer solchen Person das Un- 
gebuhrliche ihrer Handlung und das Lascive, 
Theatralische und Weltliche ihrer Kirchenmu- 
sik vorhielten, antwortete sie schnippisch: Ach! 
der Papst hat sich auch in viele Sachen einzu- 
mischen! —Nicht wahr, das ist ein Miister- 
chen von Religiosen und Jugenderziehern! 

Auch mit dem Gesangbuch der Christian 
Brothers, das sich besonders bei Klosterfrauen 
und andern Gefiihlsmenschen grosser Beliebt- 
heit erfreut, das aber, wie schon hunderte Male 
nachgewiesen wurde, in Bezug auf Text und 
Musik fast nichts als elenden, banalen Schund 
enthalt und das in jeder Beziehung gegen die 
neuesten Verordnungen des hl. Vaters siindigt, 
sollte endlich einmal abgefahren werden. Wer 
dieses elende Machwerk noch vertheidigt und 
gebraucht, der zeigt, dass er um guten Text 
und gute Musik nichts gibt, oder nichts davon 
versteht und dass ihm oder ihr irgend eine 
Bankelsangerin oder Orgeldreherin in der 
Kirche gut genug ist. Wenn die Melodien nur 
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leicht zu erlernen sind und leicht in den Kopf 
oder in die Beine gehen, und der Text von Gott 
und den Heiligen handelt, ob gut oder schlecht, 
das macht nichts aus. Man scheut die Arbeit 
und den Ernst, und liebt die Oberflachlichkeit 
und Gemiachlichkeit, oder auch, man denkt: 
Ach! der Papst hat sich auch in viele Sachen 
einzumischen ! : 

Gott sei Lob und Dank, dass er es thut und 
wir wollen hoffen, dass er noch weiter gehe, 
und diesen Bankelsangern und Orgeldrehern 
beiderlei Geschlechtes, ob Gott geweiht oder 
nicht, noch recht griindlich das Handwerk lege, 
genau so wie sie es verdienen. 

Es ist aber auch hoéchste Zeit dafiir, denn die 
Arroganz und Frechheit dieser Gotteshaus- 
schander ist bereits so gross, dass sie meinen, 
man miisse sie behandeln wie ein ,,noli-me tan- 
gere.“ Schon unser Herr und Heiland hat fir 
solche Leute Stricke gebraucht. Mancherorts 
waren auchc heute noch solche Stricke sehr 
zeitgemass. 


= 
> 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung ) 





Dieses durch Guido von Arezzo vervoll- 
kommnete und in manchen Gegenden rasch 
verbreitete Liniensystem hat fiir den kirchli- 
chen Gesang und die gesammte Musik wber- 
haupt eine grosse Bedeutung gewonnen, so 
dass manche Musikhistoriker von Guido von 
Arrezo ab eine neue Epoche der Musik zu be- 
ginnen pflegen. Es war namlich nun nicht 
mehr, wie dies bisher der Fall war, nothig an 
der Hand eines der Ueberlieferung ganz kun- 
digen. Meisters Jahre lang zu lernen und sich 
abzumiihen, um den liturgischen Gesang auf- 
zufassen. Es zeigte sich, dass Guido in einem 
Monate mit seinen Schiilern mehr erreichte, 
als bisher mit jahrelangen mithevollen Arbeiten 
erzielt worden war. Es bedurfte vor Allem 
hiezu nur eines liniirten Codex’s, in welchen die 
Neumen gut iibertragen waren. Guido von 
Arezzo stellte selbst solche linniirte Codices her 
und lehrte darnach, zum Erstaunen Aller. Der 
Ruf von dieser neuen Methode des Gesangs- 
unterrichtes verbreitete sich bald in verschie- 
denen Stadten Italiens und selbst in Rom. Der 
damalige Papst Johannes XIX. lud Guido ein, 
nach Rom zu kommen. Guido kam, setzte dem 
Papste seine Unterrichtsmethode auseinander 
und zeigte ihm auch das Antiphonar, welches 
er sich angefertigt hatte (vgl. Schlecht, Gesch. 
d. K. M. S. 23 ff.). Der Papst erprobte die 
Vortrefflichkeit der Methode an sich selbst, in- 
dem er nach einigen Instructionen, die ihm 
Guido gegeben, schon im Stande war, eine An- 
tiphon aus dem Buche abzusingen. 

Guido hatte der Erlernung des Chorals auch 
durch manche andere, manchmal pedantische 








Mittel, zu niitzen gesucht, von denen ich we- 
nigstens im Voriibergehen reden muss. Er be- 
niitzte bei den praktischen Uebungen des Cho- 
ralgesanges das Monochord,* ein einsaitiges 
Instrument, auf welchem er die 21 Téne der 
Scala durch Biinde markirte ([ A B CDE 


FG,abfcdefg,ab gcd.) Mit Hilfe 
dieses Instrumentes iibten sich die Sanger im 
Singen der diatonischen Tonreihen, im Treffen 
der ublichen Intervalle u. s. w. Da man aber 
nicht tiberall ein Mochochord oder einen Lehrer 
bei sich hat, so gibt Guido seinen Schiilern fol- 
gendes Hilfsmittel an die Hand: Sie sollen 
sich, sagt er, die Melodie irgend eines bekann- 
ten Liedes, z. B. des folgenden Hymnus auf 
das Fest des hl. Johannes des Taufers genau 
einpragen : 

Ut queant laxis 

Resonare fibris 

Mira gestorum 

Famuli tuorum 

Solve polluti 

Labii reatum 

Sancte Joannes 


Die Melodie dieses Liedes hat zu Anfang 
einer jeden Zeile in aufsteigender Reihenfolge 
die Tonecdefga. ,,Dieser Gesang, schreibt 
Guido, fangt, wie du wohl siehst, in seinen 
sechs Theilen mit sechs verschiedenen Ténen 
an. Wer es nun durch Uebung dahin bringt, 
dass er sich den Anfang dieser Absatze gut 
gemerkt hat, um jeden Absatz, den er eben 
will, mit Sicherheit angeben zu k6nnen, wird 
im Stande sein, dieselben sechs Téne, wo sie 
ihm sonst vorkommen médgen, leicht anzu- 
schlagen.“ Erst nach der Zeit Guido’s kamen 
die Silben Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La als Benen- 
nung der Stufen des Hexachords in Gebrauch 
und in Folge davon die sogenannte Solmisa- 
tion mit den Mutationen, 

Es ist am Platze, auch Einiges zu sagen 
uber diese zwei letztgenannten Dinge; welche 
aher, wenigstens wie die Musikhistoriker heute 
sagen, ebensowenig wie die Erweiterung der 
Tonscala durch das griechische [ ¢ und die Er- 





* Vgl. Gerbert, Script II pp. 2. sqq.; Biiumker, 
in Kirchenlexicon von Wetzer und Welte, Ausgabe 2, 
B. V. 8. 1357. 


¢ In der griechischen Musikwissenschaft schreibt 
Kienle, Choralschule, S. 49, sind die Téne des Sys- 
tems in Gruppen zu vier zusammengeordnet, die man 
Tetrachorde nennt. Der Ton a, die Mitte des menseh- 
lichen Stimmumfanges, daher Mese (mittlere) ge- 
nannt, bildet den Mittelpunkt des Systems; an ihn 
schliessen sich nach oben die Tetrachorde Diezeugme- 
non und Hyperbolaeon, nach unten Meson und Hypa- 
ton . Neben dieser wohl iiltesten Bezeichnung 
gebrauchten die Theoretiker, wenigstens seit Boethius, 
auch die Buchstaben als Tonzeichen und zwar in dop- 
pelter Form; man fing entweder beim untersten Ton 
mit @ an und fuhr im Alphabet fort bis zum hichsten 
Ton, oder man gab der tieferen Octav die grossen 
Buchstaben des lat. Alphabetes, der folgenden die klei- 
neren und den héhern Ténen die verdoppelten klei- 
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findung des Monochords von Guido herstam- 
men. 
Die Solmisation griindet sich auf das Hex- 
achord, d. i. eine Gruppe von 6 Ténen, die, wie 
schon erwahnt, die Namen ut, re, mi, fa, sol, la 
erhielten. In dem System der 21 Tone, die 
man damals kannte, wurden von den Tonen 
I Gg, Cc und F f sechs Tonreihen aufgebaut ; 
man bekam auf diese Weise sieben Reihen 
Hexachorde heraus. Jeder dieser Hexachorde 
hatte, wie unsere heutige Dur-Tonleiter, von 
der 3. zur 4. Stufe einen halben Ton, das mi— 
fa. Gieng nun ein Gesang iiber den sechsten 
Ton hinaus, so betrat man damit einen neuen 
Hexachord, und es musste Riicksicht genom- 
men werden, dass in demselben der Halbton- 
schritt mi—fa auch auf den ihm gebthrenden 
Platz kam. Die Veranderung, die dadurch 
entstand nannte man das Mutiren. So lange 
die Melodie einen Hexachord nicht tberschritt, 
behielt jeder Ton seine nach dem Hexachord 
ihm gebithrende Silbe; sobald aber ein Hexa- 
chord iiberschritten wurde, mussten die Silben 
nach dem neuen Hexachord, in dem nun die 
Melodie sich bewegte, benannt, d. h. mutirt 
werden, damit die Silben mi—fa wieder unter 
die beiden T6ne kamen, welche den halben 
Ton constsituirten. Es musste darum schon der 
Ueberleitungston im Sinne des neu zu betreten- 
den Hexachcordes benannt werden.* 

Um nun wieder auf die Aufzeichnung der 
Melodien zuriickzukommen, so hat sich, ob- 
wohl die blosse Neumatisirung ohne Linien 
noch eine zeitlang im Gebrauche blieb, das 
Guidonische Liniensystem dennoch sehr friihe 
in alle Lander verbreitet.t Diese Codices ha- 
ben die Neumen stets unverandert auf und in 
die Linien eingezeichnet ; da jedoch nicht mehr 
die Gestalt, sondern der Platz, den die Neumen 
einnahmen, fiir den Ton entscheidend war, so 
bekamen die Neumen allmahlich eine kraftigere 
Zeichnung, giengen mehr in die Form von 
Punkten wtiber, die unter sich durch kleine 
Striche verbunden waren ; auf diese Weise wur- 





nen. Als nun unter A ein neuer Ton hinzukam, der 
die Oktav von @ ist, gab man ihm ein griechisches 
G=TI gamma graecum. Vom Namen dieses tiefsten 
Tones erhielt in der franzisichen Sprache die ganze 
Seala iiberhaupt den Namen ,,Gamme.“ 


* ZB 
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ul re mi- fa sol re 
Es musste also das a nicht mehr la sondern re benannt 
werden, um auf h - c die Silben mi - fa zu bringen. Vgl. 
Schlecht, 1. ec. S 31 f.; Kornmiiller, Lexicon S. 323 
und 410 ff.; Haberl, Mag. chor. 8. Aufl, 

Ein sehr schines Exemplar eine: Guido’nischen 
Antiphonars und Graduale (aus dem 1-. Jahrhundert 
mit rothen und griinen Linien) befindet sich in der 
Pariser Bibliothek. Vgl. Jacob 1. c. 8. 287. 


den die Zeichen auch in der Entfernung lesbar 
und die fortan gebrauchliche Choralnoten- 
schrift war hiemit grundgelegt; daraus ent- 
wickelten sich die sogenannten deutschen Cho- 
ralnoten, die das Aussehen von Hufnageln hat- 
ten. Spater trat die in der Mensuralmusik tb- 
liche frankonische Notenschrift (nota quadrata 
—von Franko von Paris, gegen Ende des 12. 
Jahrhunderts so genannt) an die Stelle, wie 
wir sie heute noch in unsern Choralbiichern 
haben. Die Vorauszeichnung der Schliissel 
liess spaterhin auch den Unterschied der Far- 
ben in den Linien als unntitz erscheinen ; man 
bediente sich in der Regel nur mehr einfarbiger 
Linien, vier an der Zahl, oder aber, um die Ver- 
setzung der Schliissel bei umfangreichern 
Melodien zu beseitigen, auch finf.* 


IX, 


Noch einer anderen Ursache der Verschie- 
denheit in der Gesangsweise miissen wir ge- 
denken, welche durch die allmahlige Erweite- 
rung und Bereicherung des Chorals hervorge- 
rufen wurde. 

Je mehr Glanz und Pracht die Kirche in 
ihrem Cultus entfaltete, desto mannigfacher 
und reicher gestaltete sich auch ihr Gesang. 
Das schépferische Talent, das dem Musiker 
von Gott in die Brust gelegt, trieb nach Thatig- 
keit ; und da die liturgischen Gesange alle schon 
fest standen und auf diesem Gebiete nichts zu 
thun war, schuf esSequenzen f ( Folgegesange). 


* Jacob 1. ¢. 8, 387. 

Tt Es schreibt Kornmiiller, Lex. S. 402 ff., Sequen- 
zen sind eine Gattung liturgischer Gesiinge, welche an 
bestimmten Festen in der hl. Messe vor dem Evange- 
lium ihren Platz haben, friiher auch bei der Vesper 
und andern Feierlichkeiten gesungen wurden. Sie 
fiihren auch die Namen Prosen, weil sie nicht nach 
metrischen Gesetzen gebaut waren, obwohl man ihnen 
spiiter diese Einrichtung gab. Der Name Sequenz ge- 
biihrt ihnen vermége ihres Ursprunges, niimlich als 
Anhiingsel des Alleluja nach dem Graduale. — Das 
ganze Mittelalter hindurch bildeten sie ein vorziigli- 
ches Mittel, die kirchlichen Festlichkeiten zu verherr- 
lichen. Frankreich und Deutschland zeichneten sich 
besonders hierin aus. In der rémischen Kirche fanden 
sie weniger Aufnahme und Pflege, wesshalb man auch 
in den genau nach dem rémischen Missale gearbeiteten 
Messbiichern aus dem 15. Jahrhundert wenige, fast 
nur die jetzt noch gebriiuchlichen findet. Die fiinf 
beibehaltenen Sequenzen aber sind unstreitig die 
schiénsten und die besten. Es sind folgende 1. die 
Ostersequenzenz, Victimae paschali; der Autor der- 
selben ist Wipo, Ménch von St. Gallen, dessen Bliite- 
zeit in die Jahre 1024—1050 fillt; die Melodie ist 
classisch, erhaben und majestiitisch. 2. Die Pfingst- 
sequenz, Veni sancte spiritus et emitte coelitus. Ueber 
den Autor ist man nicht ganz einig; Durandus und 
Thrithemius nennen als solche den Kénig Robert von 
Frankreich, Andere aber mit Recht den Papst Innocenz 
Ill. 3, Die Frohnleichnamssequenz, Lauda Sion. Ihr 
Verfasser ist nach allgemeiner Annahme der hl. Tho- 
mas v. Aquin, ¢ 1274, welcher auf Geheiss des Papstes 
Urban IV. zu der angeordneten Frohnleichnamsfeier 
die Liturgie entworfen hat. Die Melodie ist schon 
eine iiltere; sie findet sich bei der Sequenz, Laudes 
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Manche dieser Sequenzen sind den schon in 
fritheren Zeiten iiblichen jubilirenden Melodien 
nachgebildet. In den Antiphonarien der frithe- 
ren Zeit findet man namlich sowohl solche Ge- 
sange, welche ftir jede Textsilbe nur eine Note 
haben (syllabische), als auch solche, welche 
auf Eine Silbe eine ganze Reihe von Noten 
haben (Melismen.) Letzteres war haufig der 
Fall bei dem Schlusse des Alleluja nach dem 
Graduale. Was man mit Worten zu wenig aus_ 
zudrticken vermochte, wollte man in T6nen 
ausklingen lassen. Diese langgezogenen, melis- 
matischen Ausschmiickungen, die auch Jubila- 
tionen genannt wurden, gaben nun fiir so man- 
che Sequenz das Thema zur Melodie ab. 
Ferners entstanden im Verlaufe der Jahr- 
hunderte neue Feste; viele Kléster wollten fiir 
ihre Patrone oder von ihnen besonders verehrte 
Heilige neue, reich ausgestattete Officien, wel- 
che einen passenden Gesang erheischten. Wohl 
hat man nicht selten sich begniigt, altere Melo- 
dien, die schon bei kirchlichen Festen im Ge- 
brauche waren, einfach heriiberzunehmen und 
fiir die neuen Feste ausdrucksvoll zu verarbei- 
ten, anstatt neue Melodien zu erfinden. Beson- 
ders scheute man sich, den Introitus, das Gra- 
duale, Tractus und Alleluja, Offertorium und 
Communio, Antiphonen und Responsorien neu 
zu schaffen oder zu andern.* Aber Einiges 


wurde doch neu componirt, einige Antiphonen 
und besonders Hymnen ut. s. w. 

Sokam es, dass die Choralbiicher sowohl 
anlangend den Text als auch die Melodie viel- 


fach auseinander giengen. 
(Fortsetzung folgt.) 





crucis attollamus von Adam y. St. Viktor; Cousse- 
macker fand sie theilweise in einem Manuscripte aus 
dem 12. Jahrhundert. Der Inhalt dieser Sequenz, 
welche durch Erhabenheit und Schéinheit hervorragt, 
ist in dogmatischer, historischer und polemischer 
tiicksicht héchst beachtenswert. Die Melodie hat et- 
was so Ernstes, Erhabenes und dabei kraftvoll Zartes, 
dass sie jedes Herz ergreifen muss. 4. Die Sequenz, 
Dies irae, welche in den Messen fiir die Verstorbenen 
gesungen wird. Man schreibt sie gewéhnlich dem 
Franciscaner Thomas v. Celano zu. 5. Die Sequens 
Stabat mater, deren Verfasser der Franciscanerménch 
Jacopone, 7 1306, ist. Vgl. Schubiger, die Siinger- 
schule von St. Gallen, S. 39 ff —Lies auch die Artikel: 
Unbekannte Sequenzen des Mittelalters, aus Manu- 
seripten gesammelt von Reiners, im Greg. Blatt 1888 
nn, 7. ff.; dann Greg. Bote 1887. n. 4, wodurch man- 
ches, im Citate aus Kornmiiller vielleicht Irrige, seine 
Berichtigung finden kénnte. 

* Indess auch Aenderungen dieser Art kamen 
manchmal vor. Man bereicherte an hohen Festtagen 
zur Erhéhung der Feierlichkeit den Introitus, das 
Kyrie, Gloria u. s. w. mit allerlei Einschiebseln, in 
Prosa oder Versen, in lateinischer oder auch zuweilen 
in der Volkssprache. Ein Kyrie in festis b. M. V. z. B. 
lautete: Kyrie virginitatis Amator, inclyte Pater et 
Creator Mariae eleison. Ein Gloria beginnt folgender- 
massen: (Gloria in excelsis Deo, quem cives coelestes 
sanctum clamantes laude frequentant et in terra pax. 
(Essays sur la tradition du chant ecclesiastique Toul, 
1867). 


+ Dr. theol. Wilhelm Baeumker. 


In der Person dieses bescheidenen Dorf- 
pfarrers, der am Morgen des 3. Marz im Alter 
von erst 62 Jahren unverhofft aus diesem Le- 
ben abberufen worden ist, verliert die Wissen- 
schaft und der Cacilienverein eine schwer zu 
ersetzende Kraft. Geboren am 25. Oktober 
1842 in Elberfeld, wirkte er nach der Priester- 
weihe zunachst als Kaplan in. Niederkriichten 
bei Erkelenz. Dort wirkte damals als Pfarrer 
der Literaturhistoriker Wilhelm Lindemann, 
ein Freund des Dichters von Dreizehnlinden. 
Dieser wusste auch seinen im Amte nur wenig 
beschaftigten Kaplan, dessen Beanlagung und 
Bedeutung er richtig durchschaut hatte, fir 
das Studium der Musik, insbesondere fiir die 
Geschichte der Musik, zu begeistern. Baum- 
ker verOffentlichte nach der ,,Colner Volks- 
zeitung,‘ beachtenswerte Abhandlungen: 1877 
iiber Palestrina, 1878 iiber Orlandus de Las- 
sus. Er gab 1881 eine Geschichte der Ton- 
kunst in Deutschland heraus. Schon 1883 folg- 
te ,,Das katholisch-deutsche Kirchenlied.“ Des- 
sen dritter Band erschien 1891. Diese hervor- 
ragende Leistung auf einem bis dahin noch 
fast unbeackerten Gebiet, welche sich auch sei- 
tens des Kultusministeriums warmer Unter- 
stiitzung erfreute, erregte in ganz Deutschland 
ein grosses Aufsehen. Aus allen Kreisen, 
auch von nichtkatholischen Gelehrten, wurde 
ihm riickhaltlose Anerkennung zuteil. Es ist 
ihm gelungen, bei fast allen deutschen Kirchen- 
liedern neben der Sangesweise auch die 
Heimat und die Entstehungszeit festzustellen. 
Gleichzeitig mit jenem Werke bearbeitete er 
eine 1888 herausgegebene Sammlung nieder- 
landischer geistlicher Lieder aus dem 15. Jahr- 
hundert und ein 1895 ver6ffentlichtes Deutsch- 
es Liederbuch aus dem 15. Jahrhundert. Mit 
Fertigstellung eines Bandes des deutschen 
Kirchenliedes war er noch beschaftigt. Der 
Tod hat ihn inmitten unermiidlicher Arbeit 
ereilt. In ihm war der bescheidene Gelehrte 
mit dem wiirdigen Priester gepaart. R. l. 
P.—(FI. BI.) 
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Milwaukee, Wis. 

Am Feste des hl. Joseph, 19. Miirz, beehrte der 
hochwiirdigste Herr Erzbischof das hiesige St. 
Joseph’s-Kloster mit seiner Gegenwart. Da _ die 
geriiumige Klosterkapelle, seitdem die St. Lauren- 
tus-Kirche abgebrannt ist, von der Gemeinde fiir 
den vormittiigigen Sonntagsgottesdienst benutz: 
wird bus zur Vollendung des neuen Gotteshauses, 
so wurde bei dem Hochamte der Gesang auch von 
dem Chore der St. Laurentius-Kirche besorgt, mit 
Ausnahme des ,,Ecce Sacerdas magnus,‘ mit wel- 
chem der Klosterchor den hochwiirdigsten Ober- 
hirten bei seinem Einzuge feierlich begriisste. 
Bei. dem Hochamte sang der St. Laurentius-Kir- 
chenchor, welcher wie der Klosterchor unter Lei- 
tung von Sr. Hermina, O. S. F., steht: ,,Introitus, 
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»Offertorium“ und ,,Communio“ in gregorianischen 
Choral; ,,Graduale,“ ,,Domine, praevenisti,“ vier- 
stimmig von J. Singenberger; als BHinlage nach 
dem Choral-Offertorium ,,Inveni David,“ fiir 8-stim- 
migen Doppelchor von Fr. Witt; als Ordinarium 
Missae: Palestrina’s Missa ,,Aeterna Christi mu- 
nera, fiir 4 gemischte Stimmen; nach dem Hoch- 
amte das ,,Lied zum hl. Joseph,“ fiir gemischten 
Chor und Orgel, von Fr. Moll. Der hochwiirdigste 
Herr Erzbischof selbst hielt die Festpredigt.—Der 
iiber 60 Stimmen ziihlende Chor war offenbar gut 
disponirt und gut dirigirt. Gesang und Orgelspiel 
waren vorziiglich und veranlassten den hochwiir- 
digsten Herrn zu einer ergreifenden, feierlichen 
Dankesbezeugung als Bischof der Erzdiécese so- 
wohl gegeniiber dem Chore als auch den Schwes- 
tern, welche mit solchen Opfern und solchem Bifer 
die Kirchenmusik nach dem Willen und Geiste 
unserer hl. Kirche pflegen; er miisse seiner Freude 
iiber diesen herrlichen, so iicht kirchlichen Ge- 
sang Ausdruck geben, leider auch seinem Schmer- 
ze dariiber, dass er in so vielen Kirchen einen 
solchen Gesang nicht finde. Die Gemeinde habe 
ebenfalls alle Ursache, sich iiber einen solchen 
Gesang zu freuen. Sicher werden die Mitglieder 
des wackeren Chores mit neuem Muthe opfer- 
willig weiter arbeiten, um immer noch Vollkom- 
meneres zu Bhre Gottes zu leisten! Ein Binge- 
sandt in der ,,Columbia‘ von Milwaukee, spendet 
dem Chore folgendes Lob: 


»Die St. Laurentius-Gemeinde ist in Milwaukee 
bei weitem weder die ilteste noch die grisste; 
trotzdem wird kaum daran zu zweifeln sein, dass 
ihrem Kirchenchor unter allen katholischen Kir- 
chenchiren der Stadt der erste Platz eingeriiumt 
werden miisse. Hat derselbe letzten Sonntag doch, 
neben allen  vorgeschriebenen Choral-Gesiingen, 
nichts Geringeres aufgefiihrt als die herrliche 
Messe ,,Aeterna Christi munera“ von Paliistrina. 
Und er hat sie aufgefiihrt, nicht mit Hiilfe be- 
zahiter oder sogar andersgliiubiger Kriifte, son- 
dern mit Chormitgliedern, die sich ausschliesslich 
in der Gemeinde zusammengefunden haben und 
ihre Fiihigkeiten und Mussestunden der Verherr- 
lichung des Gottesdienstes widmen. Das verdient 
wahrlich Anerkennung. Und es verdient um so 
wirmere Anerkennung, als diese Siinger nicht zag- 
haft und unsicher an die Ausfiihrung des Meister- 
werkes herantraten. Im Gegentheil! Sicherheit 
im Einsetzen und Treffen zeichneten die einzelnen 
Stimmen ebenso vortheilhaft aus, als Reinheit und 
Fiille des Tones. Ohne Zweifel gehiren diese 
Leistungen des St. Laurentius-Chores zu dem 
Schénsten, das in dieser Beziehung je in Milwau- 
kee geboten wurde. Das Lob und die Anerken- 
nung, womit zum Schluss des Gottesdienstes der 
hochwiirdigste Herr Erzbischof sich an den Chor 
wandte, war vollauf verdient. Michten die itib- 
rigen katholischen Kirchenchire von Milwaukee 
sich ein Beispiel nehmen am St. Laurentius-Chor! “ 


Mitwavukeg, Apr] 1905, 
Programm fiir das hochhl. Osterfest, April 28, 1805, 
gesungen vom St. Elisabeth Mannerchor (Organist, 
C. Balzer): 
1 Vidi aquam, choraliter. 
2. Jesu dulcis memoria, 4stimmig harm von...Zeller 
8. Introitus, choraliter. 
. Kyrie, 4stimmig, Missa Septima 
. Gloria, 2stimmig. Missa Tertia 
. Haee dies, VI.. Psalinton und 4stimmig .... .Cima 
. Sequenz. choraliter. 
. Credo. 2stimmig. Missa Tertia.................. Haller 
. Offertorium, ,,Terra Tremuit‘ , 2st ....Singenberger 
. Sanctus, 4stimmig, Missa Sept ................000+8. Stein 


11, Benedictus, 4stimmig, Missa Sept................. Stein 
12, Agnus Dei, 4stimmig, Missa Sept..................Stein 
18. Communio, cboraliter. 

Deo gratias. 


14.:Tantum ergo, 4stimmig -++++eeModimayr 
15 Das Grab ist leer, einstimmig, aus Mohr’s Caicilia. 
Vesper, r. Choral. 2 
Regina coeli, 4stimmig,.......-..... sessersensseeres A. Lotti 
Nach dem Segen: ,,Freu dich, du Himmels- 

kénigin'‘ , vierstimmig. P. Yeresius * 8S. M, 
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Corrigenda. 


In der letzten Nummer der ,,Cacilia“ bitte 
ich .zu corrigiren: p. 20, Zeile 8, zweite Spalte, 
eile 8 von oben, M. sacra statt Mesacra; p. 21, 
erste Spalte, Zeile 18 von unten, ist nach dem 
Worte Rhythmus durch den Drucker das No- 
tenbeispiel J. J’ g ausgelassen worden. 

In der Musikbeilage, p. 26, letzte Noten- 
linie, erster Takt, soll die Tenorstimme der 
Orgelbegleitung als zweite Note dis statt e ha- 
ben, und die letzten Noten fiir Tenor und Bass 
sollen gis h, statt e gis heissen. 
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Review oF CHurcH Music—dApril number: 
Approbation—Guide for Holy Week (con- 
cluded)—Regina coeli laetare, alleluja— 
The Choir Member’s Don’t—A Treatise on 
Singing—Constitution and By-Laws of the 
American St. Cecilia Society—Artistic De- 
generacy— The Motu p oprig on Long jIsland 
—Reports—Miscellany. 
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Quittungen fuer die “Caecilie,” 1904. 


aa Wo keine Zahl angegeben, ist immer der rege] miiasige 
Abonnementsbetrag gemeint. an ae 
. M. mer, 1902, 1903, 1904; Mr. Phil‘ Schoenung, Prof; 
Guta: tte hs ome, 1908, 1904; Mr. N. Kiefer, Rev. B. 
Florian Habn, C. PP. 8., Mr. J. M. Durr, Mr. P. P. Goelz, Rev. 
F. Metzger, O. 8. A., 1904; Sisters oi Immaculate Conception 
Schools, Chicago, I11., $8.50. 


1905. 


r. 1. 8. Hofmaier; Mr. L.Korz, Kénigshof Pfalz; Ven. Sisters 
of Chrlanion Charity, Wilkesbarre, Pa., 12.75; Mr.J.F. Brezinsky, 
Mr. J. M. Duerr, Rev. I. M. Denunger, C, PP. S., Mr. B. L. 
Hotze, Rey. Neubreand, Rev. Kalvelage, Rev. H. Tappert. 
$25.00, Ven. Franciscan Fathers, Herrman, Mo.; Mr. J. Feustel. 
Rev. J. M. Schuette, Mr. J. Mihm, Mr. A. Roeslein, Ven. Sr. M, 
Fortunata, Rev. H. Mehring: Rev. F, Metzger, O. S. A., Miss C, 
'Tennes, J. Engel; Mr. A. A. Schulte. Rev. W. Burger, Rev. B. 
Trauat, Rev. B. A. Schulte, Rev. Steppling, Ven. Sisters of St. 
Francis (stacyville, I@,), St. Elizabeth’s Hospital, Danville, 
lll; Rev, A. J. Rubly, Rev, Wm. Melchers, S. J., $8.50; Mr. L. 
M. Hopfenmueller, Mr. J. A. Menth, $6.00; Rev S&S. Preisser. 
O. 8, B.. $10.50; Mr. Ph. Schoepung, Rev. H. J. Ehr, Rev. w. 
Kraemer, Mr. J. A. Kelzer, Mr. C. Weiss, Rev, L.Stutzer, 0.8.B., 
Mr. Theo. Niehoff, Mr. N, Kieffer, Mr, A. Serres. 





Quittungen fuer Vereins-Beitraege 
Bezahlit an J Singenberger. 


vy. L. M. Dentinger, C. PP.S., Cleveland, O., 19°65; Mr. Otto 
casktseh, Scenentns Wh 1904 und 1905; Rev. A.J, Rubly, Ball- 
town, Ia., 1904 und 1905; Rev. C. Reichjin, Clevelend, ©., 1905; 
Mr. J. A. Menth. Cleveland, O., 1905; Very Rey. C. Wienker, 
Eleanor, Pa., 1905 und 1906. 


Bezahit an den Vereinsschatzmeister 
J. B. Seiz 
Mr. Chas. A. O, Korz, Brooklyn, N. Y., 1904 und 1£065, 





